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ESPOSIZIONE ROMANA DEGLI AMATORT E CULTORI

L'ARTE DI FERRUCCIO FERRAZZI

La Esposizione degli Amatori e Cultori di Belle Arti ha
segnato — quest'anno piu che negli altri - un vero insuccesso.
Sopra tutti i pittori interessa, unico, Ferruccio Ferrazzi; che,
nonostante la scarsa originalita della sua partenza, totalmente
futuristica, riesce a dare delle opere di sensibilita acuta, qua-
li il suwo ingegno doveva darci. Il salto, non preveduto e for-
se non prevedibile, compiuto dal Ferrazzi, nel futurismo piu ir
to della sua gia tradizionale e boccionianamente accademica termi
nologia, ha amareggiato molti suci ammiratori. Certo che, nes-
suna opera precedente, giustifica presso il Ferrazzi l'odierno
passaggio. Ma questo salto si compie proprio in quella Esposi-
zione degli Amatori, che & la piu "passatistica" espressione del
la nostra arte contemporanea! Persino il fatto di cronaca, che
ha destato tante discussioni € singolare, curioso e, per gquegli
Amatori e Cultori, giustamente scandaloso., Anche per questo,
l'articolo che pubblichiamo, il quale & tutto una viva difesa
dell'opera del Ferrazzi, possiede un interesse pill intenso. E
specialmente per le Cronache le quali vorrannc essere una viva

eco di ogni movimento d'arte moderna.

La Societa degli Amatori e Cultori delle Belle Arti
ha ospitato quest'anno nella sua esposizione un pittore, Ferruc
cio Ferrazzi, che fece molto parlare di se nel passato per es—

sersi affermato in una forma che se non era comune, non usciva



perd da 1l'orbita della ordinaria uricemica sensibilitd borghe-

SE.

Sicuro! Uricemica percheé tradizionale. E la tradizio-
ne sta purtroppo nella massa con l'enorme quantitd di pietre e
quadri, come il deposito calcareo sta nelle arterie degli scle-
rotici.

Ma il Ferrazzi possiede la rara virtu di avere il san

gue fluido e di essere uno spregiatore di incensi e lauri.

colpito in pieno dal movimento futurista senti la ne-
cessitd di meditare; tormentato dal dubbio della ricerca compre
se che la pittura non poteva rimanere cristallizzata nella for-

ma dove per millenni fu chiusa.

Senti il dovere di dare al suwo spirito ampio volo, di
pervenire ad un trascendentalismo cromatico tale da giuvngere ad

una finalitd analoga a quella della musica.

Sintesi ed astrazione toccd i capisaldi della evolu—

zione attuale del Ferrazzi.

Apparentemente sembra non vi sia alcun nesso logico
tra le varie opere che presenta nella sala bianca dai moltepli-
ci angoli e dal velario che si slancia per l'aria vaporoso com-

pletamente decorativo del blocco pittorico.
Sembra, ma non lo é&.

Analizziamo una per una le diverse tele e tavole e
scopriremo la continuitd di un sentimento e di una evoluzio-

ne,



Anzitutto sara bene fermarsi al ricordo del quadro

col quale vinse il pensionato nazionale.

In questo il cromatismo gid si accenna violento a con
trapposti di colore satura, ma dove ancora dominano i vecchi
accordi di armonia pittorica; la forma & deformata, la prospet—
tiva tanto lineare che aerea principia a scomparire; i piani soO

no situwati con intendimenti di architettura decorativa.

Questo sia di monito per coloro che bolizione della
forma, verso llastrazione di ambiente, verso l'architettura
cromatura.

punque non si pud dire che il Ferrazzi sia affetto,
ora, da aberrazione poiché anche nei quadri dell'antica maniera
vi si possono rintracciare i germi della sua evoluzione laten-
te. .

Questo sia di monito per coloro che molto superficial

mente amano giudicare,

Nella sala sono esposte venti opere. Il ritratto del-
la madreche porta la data del 1914 & un quadro ancora passati-
‘sta in tutti i suoi elementi. La forma anzi & piuttosto ricer-—
cata, la costruzione anatomica profonda, il taglio alquanto co-
mune; solo nel colorito si rinvengono traccie di ricerca con

accordi rossi e gialli, taglienti angoli, fusioni di impasti.

Ma si nota perd la preoccupazione delltaria — ambien-—

te manifestata dalla tonalita generale gialla—arancione,

Alla metd di una parete vi sono in una rientranza tre

dipinti su tavola: “I!attesa" "La lavandaia" "un ritratto".




_4_
L'insieme di questa parte & talmente squisito nella de
licatezza della tonalitd generale, nel carattere mistico di cia-
scun lavoro, nella forma deformata con ingenvita primitiva, che

da sola basterebbe a far dichiarare l'autore un forte artista.

Se fosse il caso far dei paragoni e se questi avesse—
ro del valore si potrebbe rintracciare in tale complesso il sen

timento informatore, fondamentale, dei nostri trecentisti.

Ma ripeto, questi paragoni non hanno pregio alcuno per
ché per l'opera posteriore del Ferrazzi, che € evoluzione, suo-

nerebbero insulto,.

Intanto constatiamo che il sentimento intimo riscon-
trato nei suoi quadri passati come "Il Pane" - "La Genesi' -
"L,a Maternitd" etc. segue continuo anche nelle produzioni attua

1i, Cambia l'espressione. La sostanza emotiva & la medesima.
Ed ora passiamo ai quadri di trasformazione.

Appena si entra, a sinistra, vi & un "Carrettiere";

dorme sul carro.

Qui vediamo manifestarsi pil accentuati i germi di una
costruzione architettonica, di piano che si compenetrano, di un
amalgamarsi di materia e movimento. Del cavallo vi & un tenta-
tivo di linee forza. L'incertezza della ricerca trascendentale
si manifesta nella forma deformata del carrettiere percheé ha
richiami passatisti. Nel Cromatismo l'indecisione & ancora pin

visbile.

g Non vi sono che due o tre fiacchi accordi di colore.




Questo quadro vale soltanto se lo consideriamo come u-

na delle pietre miliari dell'evoluzione del Ferrazzi.

Dopo vengono sette tele: "I fiori gialli" - "Impressio

ni di paesaggio" - "Due nudi",.

Nei fiori gialli balza fuori una esasperazione sensua
le che trova il suo delirio ultimo in un grande gquadro ove la
luce e la forma umana si fondono come i corpuscoli turbinanti

in un raggio di sole,

Nei "Fiori gialli% un paganesimo violento si condensa
tutto in vn corpo femmineo giallo, nascosto ne le foglie e nei
fiori gialli-ottone che scoppiano. E! un idolo quel corpo! Tor
nerd a parlare della esaltazione sensuale dei quadri del Ferraz-

zi, ché talune volte assurge le pil alte vette della bellezza.

Nei paesaggi - impressioni di strada - la forma senm—

pre piu si dissolve mentre il cromatismo aumenta.
Questo lo si noti bene,

Nelle impressioni di campagna l'autore & stato preoc

cupato di rendere il momento.

Ccid pud sembrare un ritorno al precetto degli impres-—
sionisti, ma il movimento dei piand, lfamalgamarsi delle cose
non ancora perfetto, l'assenza della prospettiva aerea e linea-
re sono intenzioni di rendere la Ccosa in se - cioé la sintesi
de 1l'emozione provata vivendo quegli ambienti in quei determina-

ti stati.




Nei nudi femminili la ricerca di una sintesi della
forma si unisce ad un principio di sensualitd cromatica subordi

nata alla sensuvalitd della materia in se,

in altro "Carrettiere" & l'evoluzione del primo ma
non la rivoluzione definitiva dei principi fondamentali espres-—

si precedentemente,

Qui le linee-forza sono tentate con piu sicura coscien
za e si accentua la tendenza architettonica del blocco. Tute le
cose hanno la fusione, la compenetrazione, necessaria per indi-
care la loro simultaneitd di azione. Perd il cromatismo & cen-—
trale e ne risulta quindi una emozione spezzata. Di conseguen—
za diminuisce la complessitd della visione, Il nucleo cromatico

accenna ad un canto ma non & ancora la sinfonia.

In altro quadrc due donmne sono a tavola; in fondo c'é
uno steccato traverso le cul fessure balenano sprazzi di sole
giallo, E' di notevole importanza questa tela per il colorito
saturo-violento che essendo perd disposto con accortezza pito-
rica risulta armonico. Abbiamo il principio della ricerca mu—

sicale del colore,

Per musicale s'intenda l'emozione simile a quella che

disposizioni di suoni pud dare.

Infatti dice il Ravizza: "Notiamo che mentre non &
"possibile passare da un sistema di sensazonial un altro, '
"cioé che non vi @ nessuna affinitd fra la sensazione nero e ad
"es, la sensazione di un suono basso, i sentimenti che le accom

"pagnano possono essere gli stessi e cosi uniti fra loro, che



"la lingua parla persino di colori stridenti, di voci alte e

"basse, argentine, bianche, etec".
?

Quindi & logico che la disposizione speciale di alcu-
ni colori pud destare in noi emotivitd analoghe a quelle dei

suoni,

i1 campo & vastissimo per le ricerche della pittura,

Ma di cid parlerd ampiamente in altro luogo.

Se cromaticamente il Ferrazzi inlquesto quadro affer—
ma le sue tendenze & unilaterale perché la forma comune ancora
sussiste e la deformazione & subordinata a sensibilitd ancora

passatista.

L'influvenza degli spagnuoli specie l'Anglada & mani-
festa; ma 1l'Anglada applica il colore oggettivamente lasciando
alla cosa rappresentata la cura di suscitare l'emozione relati-
va all'oggetto., Mentre il Ferrazzi, se mi si passa l'espres-—

sione, tende al colore - spirito - colore - emozione nma,

Il quadro delle due donne ha valore considerato dal

punto di vista de 1l'evoluzione particolare del pittore,

Qui cade opportuno ricordare che se in questo artista
h Y b

vi sono tracce di altre personalitd cid ¢ fatale come la legge

de l'evoluzione,

I1 Ferri cita de 1'Ardigd quanto segue: "QOgni fase sus-—
"seguente dell'evoluzione naturale e saciale non distrugge, non

"cancella le manifestazioni vitali e feconde delle fasi prece-




denti; ma le continua anzi in cid che hanno di vitale, mentre

"ne elimina soltanto le manifestazioni aberanti o patologiche".

Dunque non si creda di aver colpito il Ferrazzi nel vi
vo quando si citano autori che lo hanno preceduto con i quali ha

somiglianza.

Nel suddetto dipinto vi sono tentativi di compenetrazio
ne, per esempio nel raggio di luce che traversa lo steccato e pg
netra nel cranio della donna. ia il valore principale & dato
dalla emancipazione dell'armonia coloristica satura dai toni rot

ti o neutri che si riscontranc in minima parte.
La pittura diviene pura.

Dove Ferrazzi accentua l'evoluzione al trascendentale

pittorico & nella tavola "La Pieta",

Qui siamo in piena espressione musicale, La forma wna-
na tende a scomparire essendovene appena un cenno nel centro.
lia & un accenno cosi vago, incerto, la forma & talmente corrosa

da assumere carattere di embrione wnano.
Il cromatismo assurge a vera dignitd di canto.

Delle accentuazioni rossissime dei 36 razzi gialli,dei
contrapposti violetti saturi, dei verdi tenerissimi sono le frasi
musicali sulle quali si impernia lo sviluppo cromatico del qua-

dro,

Paragonare questo lavoro ad un brano di Beethoven non
& ricorrere ad espressione antiquata perché quantunque i futuri-

sti chiamino il grande musicista "l'eterno seccatore", il Mae-




stro nelle sue sinfonie & l'espressione mirabile della gioia e

del dolore,

LY

Sfuggire il dolore e umano negare la suva esistenza &
impossibile., Come & impossibile evitare il dualismo fatale di

gioia e di dolore,
E' il movimento della vita.

con il loro contrapporsi alternato si mettono in valo-—
re, e il nostro spirito non assumerebbe, credo, la forma polie-

drica se mno di questi fattori non esistesse.

T1 contenuto spirituale del Beethoven & appunto l'al-
ternarsi continuo di queste due forze. E non comprendo perché
non si voglia dare un valore ad un artista la cui opera @ sinte-

si del movimento fatale della vita.
Per questo affermo che & umano e completo.

I1 quadro del Ferrazzi ha i caratteri di guanto dico.
Nella larva di figura umana il sentimento & sintesi del dolore
ma attorno a questo nucleo si svolgono le gamme pil ardite e
gioconde del cromatismo, Vi sono, & vero, qua e 14 dei toni
profondi, cupi, i quali fanno risaltare il contrasto emotivo di
gioia e dolore. E' un alternarsi di serenita con affermazioni del

1'esistenza del soffrire.

Nella serie degli anelli della evoluzione dell'artista
cade opportuno l'esame su di una grande tela nella quale i moti-
vi ampi della sensualita esacerbata, di cui parlavo sopra, SOno

in maggior rilievo,



Non esiste ambiente; vi sono quegli elementi principa
1i che non posson condurre ad una figurazione precisa, localiz-
zata. Si intrecciano forme spezzate di architettura edilizia
con angold ora acuti, ora ottusi, grandi volute e linee orizzon-

tali scure,

Gli spazi sono campiti causa una ricerca di architet-
tura cromatica. Ne l'insieme si intravede un immenso raggio di
luce nel quale delle larve di corpi umani si muovono in atteg-
giamento di una sensualita che parrebbe morbosa se una analisi

profonda non dicesse il contrario.

Certamente il contenuto €& lirico e il nuovo linguag-
gio formale si manifesta assumendo caratteri simbolici adegua-

ti al concetto informatore,

Sono forme che si dissolvono nella luce; quasi direb-

besi che e l'ebbrezza della vita che le trascina allo spasimo

angoscioso della volutta insoddisfatta.

Sono i desideri violenti della folla; quei desideri
acuti anonimi che tutti abbiamo; desideri mai raggiunti, espres
sioni inesplose che sono il tormento degli umani al contatto
della natura e repressi dalle consuetudini delle false direzio-—
ni vitali.

Diranno: ma il contenuto di questo quadro & lettera-
to, filosofico-esorbita dalla pittura pura, dalla ricerca del
dinamismo plastico. Pud essere, ma non si pud negare a l'Arte

del colore di trovare uno sfogo anche negli altri campi dello



scibile umano. Abituiamoci a considerarla come un linguaggio,
un modo qualsiasi di espressione, e sara tanto pil vasta la sua
applicazione quanto piul riuscird a penetrare nei profondi stra-
ti sociali e psichici per la ricerca delle emozioni necessarie
alla vita. Sconfinare in astratta forma nel campo letterario,

o filosofico, o scientifico non sara affatto un male perché in

tal modo soltanto si pud rendere poliedrica lanima nostra.

Su queste idee mi soffermerd diffusamente nella mone

grafia di prossima pubblicazione.

Si tratta di raggiungere vna uvniversalitd alla quale
nessuno & pervenuto ed & impossibile antivedere il complesso
che le Arti tutte raggivngeranno ne l'avvenire, Non si pud af-
fermare fin da ora se l'universale potrd essere conseguito dal
la pittura con la presente espressione futurista, o se invece

occorrera altra forma.

Certo & che se lo spirito collettivo attuale tende al-
la sintesi, causa appunto la enorme eredita che abbiamo, non

possiamo negare una complessitd in questa sintesi.

E' la logica del progresso.

Si pud, dicono, tornare violentemente primitivi; ma
gquali sono i termini di questo primitissimo! Scientifici.

E allora non si & piw primitivi. L'intuizione & una
logica.

Ma & logica la cui origine trovasi nell'enorme mate-

riale di fatti positivi che la scienza ha posto alla portata



di tutti.

Riassumendo: noi non potremo mai tornare semplici per
ché occorrerebbe per questo scomparire dalla Terra e con volon
td prestabilia la Natura favorisse ancora l'evoluzione dall'a-

meba alltanfibio,
Quindi non semplicitd, ma complessita.
Non primitivismo, ma dottrina,
Torniamo al Ferrazzi.

Il dipinto su tavola, cui alludo, & lirismo puro - mu

sica cromatica - gioia, - serenitd - vita.

Volle l'artista dar forma di colore al canto supremo

che la pienezza dell'Amplesso umano pud innalzare da l'anima.

In questo quadro l'astrazione & assoluta. Non piu cor
pi umani, non pil richiami di ambiente, non frivole accozzaglie
di elementi comuni romantici; nessun ricordo di artisti vicini

o trascorsi.

Il Ferrazzi, qui, si manifesta intiero ne la sua evo-

luzione,

Si pud forse comunicare con la parola l'emozione del-
le sinfonie beethoveniane? Dire che il bianco purissimo & sol-
cato da rossi che sanno di corallo e di petali di rosa, che i
cobalti lievi e trasparenti hanno il mistero delle profondita
marine, che i bruni cupi, molto sobri, accennano alla potenza

delle due forze umane che si uniscono soprafatte dalla imperio-



sa legge de l'universo, dire questo & non esprimere quanto di

giocondo e di puro desta nell'animo tale sinfonia cromatica.

Le linee perimetrali che avviluppano il dipinto ri-
spondono, per il Ferrazzi, alla sensibilitd squisita destata

nelltautore dal soggetto.

Il pensiero di chiudere i quadri con angoli e curve
e tagli ondulati si manifesta in quasi tutte le descritte ope-

re, e ne parlerd illustrandolo in una prossima monografia.

Per ora limitiamoci a constatare che il Ferrazzi ar-

ditamente compie una evoluzione necessaria alla pittura.

La quale per secoli e secoli non ha mai fatto un pas

so in avanti.

Perd affermare che la nuova forma di linguaggio & 1l'u—
nica sarebbe disconoscere la vita stessa che ha infinite espres-

sinni.

L'Arte come la Vita non pud essere chiusa né limita-

ta.

GINO LUCHINI





