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Lultima casa
di Ferruccio Ferrazzi

Livia Spano

“Il carattere dell’artista si forma anche
dall’ambiente, quasi per sotterranea emo-
zione, ed & sua ventura se viene a trovar-
si in un tempo o nell’altro. Come da cer-
ti paesaggi di mare, cosi mi ritroyo il sen-
timento vivo di due tempi. In me estre-
mamente sensibile fin da fanciullo [...],
si sono fissate direi nel sangue, certe im-
magini liriche che furono come la natura-
le sorgente dei miei stati compositivi.™
In queste poche righe autobiografiche si
racchiude gran parte dell’arte di Ferruc-
cio Ferrazzi:; righe da leggere come mani-
festo o confessione del pittore e dello
scultore che, con i piedi ben piantati nel
presente, ¢ sempre in evoluzione, attento
a respirare e ad assorbire tutto cio che lo
circonda, ma con lo sguardo rivolto al-
I'indietro, con il cuore spesso carico di
malinconia per un tempo passato, perso-
nale o storico, che cerca di comprendere
e conservare, per un’arte in cui si proiet-
ta la multiformita dell’anima, cio che ac-
cade ed ¢ accaduto, scaturito nel contatto
vivo con la materia da plasmare con cura.
Ferrazzi nasce il 15 marzo del 1891 da
Stanislao ¢ Ester Maria Papi, dai quali
viene educato ad una vita semplice e du-
ra insieme al fratello Riccardo, che poi
cambiera il nome in Benvenuto in omag-
gio al Cellini.

[l padre, scultore e copista di quadri anti-
chi, € una figura importante per entram-
bi: primo maestro da cui i due ereditano
la passione per I’antico, la concezione
dell’arte come mestiere, della tecnica da
studiare, della materia da comprendere e
rispettare. Intensi i ricordi del Ferrazzi
bambino mentre copia sul pavimento del-
lo studio paterno il ‘San Michele’ di Gui-
do Reni o i putti di Raffaello, mentre la
madre abbozza le tele e il padre dipinge;
ricordi di un’educazione in cui I’arte € un
fatto limpido di vita, in una famiglia che
si fa bottega in cui valore essenziale ¢ la
collaborazione nel mestiere come nel
quotidiano.

Tale formazione ¢ fondamentale per stu-

diare 1’ultima produzione, risistemazione
del suo vissuto ¢ della sua arte, ma anche
per capire, piu in generale, ['uomo e I’ar-
tista, la sua poetica ed il suo stile anima-
to, come Enzo Carli ha sostenuto con for-
za, da un deciso sentimento costruttivo.
Quest’ultimo, infatti, evidente anche nel-
la sua lunga produzione pittorica, dipen-
de, senza dubbio, dall’essere stato educa-
to da subito alla scultura e al rigore strut-
turale degli antichi.

Ferrazzi nasce e muore scultore. Nasce e
muore con lo sguardo che sonda e rapina
le opere del passato per fonderle con
quello che di nuovo sperimenta nel suo
tempo. “Nell’antico vi si trova, quello
che si crede vi esista”, amava sostenere, ¢
cosi cio che del passato andava a studiare
era un’eredita intrinseca che sentiva scor-
rere dentro e non certo un’arte considera-
ta migliore a cui tendere in un momento
di decadenza contemporanea.

Leredita dell’antico e il respiro di spazi
intorno a lui infondono senso costruttivo
in ogni opera tanto che, ormai pittore af-
fermato, scrive nelle sue Confessioni:
“mentre in Italia era un fervore di inno-
vazione futurista, cercai I'innesto di
un’iniziale solennita compositiva, alla
quale tendevo da quando credevo di vo-
ler seguire Segantini. Il mio tempera-
mento costruttivo, che si era imbevuto
dei mosaici di Santa Pudenziana e di
Santa Maria Maggiore, dell’immensa vi-
sione dell’abside di SS. Cosma e Damia-
no, sentiva qualche cosa di tragico e di
forte per quella sintesi tonale espressa
dalla agitata fantasia di quei grandi arti-
sti, che dettava legge di liberazione alla
mia volonta”.’

Lartista € costantemente attratto dall’arte
lasciata in eredita dai secoli, patrimonio
che oggi si fonde negli spazi e nelle citta
in continua trasformazione, ed & pronto a
saccheggiare con lo sguardo attento le
opere levigate dal tempo, a coglierne la
forza costruttiva, le linee portanti, 1’es-
senza della forma che da emozione. Non
¢ fermato “dalla canicola solare pur di
vedere da vicino, non solo le opere clas-
siche, ma” il suo stesso “pensiero o giu-
dizio a contatto con gli uomini e con la
natura riempiendo i quaderni di note, di
schemi e di disegni™ che mai sono sem-
plici copie dell’antico e del paesaggio,
ma nei quali cerca di isolare le linee es-
senziali di cio che lo circonda e lo attrae,
valori formali che trovano corrisponden-
za nella sua sensibilita e poetica.
Immersosi, cosi, con il suo taccuino, nel
blu della Cappella degli Scrovegni riduce
a puri rapporti di masse e di linee il ‘Ba-
cio di Giuda’ di Giotto schizzando “la
composizione che ¢ ordine di un fenome-

no d’emozione™ (fig. 1) o, stregato dal-
I’arte di Nicola e Giovanni Pisano, ricer-
ca il rapporto dei volumi nella “Nativita’
del pulpito di Siena, la “visione plastico-
prospettica™ nella “Nativita’ del pulpito
pisano di Giovanni (fig. 2), o “la fuga dei
piani prospettici come dramma™ nella
‘Crocifissione’ dello stesso pulpito (fig.
3). Tra i due scultori pisani sembra pre-
diligere il figlio, il cui pergamo gli ispi-
ro, secondo quanto lui stesso ricorda,
meditazioni sulla “prospettiva come ar-
chitettura™.’

Siamo nel 1918 ed il ritorno agli antichi
¢ proprio necessita per “liberare la volon-
ta” dell’artista che & alla ricerca della
concretizzazione plastico-prospettica nel
digradare dei piani che si accavallano, la
volonta di fissare una momentanea visio-
ne, di immortalare la materia vivente nel-
la materia inanimata. Tutti elementi que-
sti che, presenti nella produzione pittori-
ca, si realizzano e si leggono ancor prima
nella scultura come appare evidente nella
‘Finestra’ (fig. 4): “un massiccio paralle-
lepipedo con la sua dura e compatta geo-
metria intensifica e drammatizza plasti-
camente il turgido aggettare delle forme
accavallatesi entro I’angusto vano con
una tensione dinamica che dall’immobile
erma rincantucciata nell’ombra va cre-
scendo e trova il suo sfogo nella testa in
alto, che finalmente, libera da ogni co-
struzione, irradia il suo luminoso sorriso
nell’atmosfera.”™

Egregie le parole di Enzo Carli nel de-
scrivere quest’opera di cui purtroppo ri-
mangono solo due riproduzioni fotogra-
fiche. Impossibile non volgere la mente
alla concezione scultorea di Giovanni Pi-
sano studiata negli stessi anni proprio in
quest’ottica dal nostro maestro ed a cui
ritornera, ipnotizzato, nell’ultima produ-
zione tutta personale e interiore dell’ Ar-
gentario.

Sono gli anni venti, anni in cui la scultu-
ra sembra sopirsi a favore della pittura,
ma non si addormenta certo I’indagine
costruttiva della realta e del suo pensiero
in cui i disegni e le pitture sembrano ve-
ramente “preliminari all’atto plastico,
trascrizioni grafiche di sculture menta-
1. Anni in cui I’artista € gia venuto a
contatto con |I’Ottocento francese, con il
dinamismo futurista, con la costruzione
di Cézanne che mai, tuttavia, lo portera
ad un’arte del suo tempo scevra dai soli-
di volumi ancorati alla tradizione, tanto
che gia nel 1915 affermava: “M’avvio a
dare forma statica alle piu sottili emozio-
ni in modo complesso e non nella violen-
za dell’attimo che fugge [...], ma facen-
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do costruzione che pur non rappresentan-
do la mia societa avra in sé tutti i caratte-
ri di essa. E grande la mia visione, assi-
mila in sé tutti i tentativi sporadici dagli
impressionisti ai post-impressionisti, si-
no ai futuristi, ¢ una tenaglia. Trifoglio
diceva al caffé Cassiano: il genio ¢ una
forma di furto continuo.”"

Furto dell’antico e dello spazio che lo
circonda in un atteggiamento del tutto
consapevole se iniziando lo studio per i
‘Caratteri della famiglia’ disegna le scul-
ture romaniche di Sant’Antonino a Pia-
cenza annotando “studio di caratteri co-
me dramma 1919™"' (fig. 5), mentre I’an-
no prima aveva schizzato la vegetazione
ad Iglesias come: “Architettura di piante,
studio per i caratteri della famiglia™"
(fig. 6). Schizzi quasi astratti nella co-
struzione geometrica che parte proprio
dall’ambiente come “ossatura di lega-
mento.”"”

Ambiente come spazio da sondare, pae-
saggio che si configura come realta inte-
riore, luogo storico dove, dell’uomo e
dell’arte, rimangono ancorate alla terra le
pit antiche testimonianze di fronte alle
quali “si arriva all'improvviso come spet-
tatori di se stessi”."

“L’ambiente forma il carattere dell’artista
quasi per sotterranea emozione.” Fer-
razzi ha con tutto cio che lo circonda un
rapporto empatico: cio che gli ¢ intorno
“diventa sorgente di stati compositivi.”¢

E Roma I’ambiente che forma Ferrazzi,
la Roma di Santa Pudenziana, di Santa
Maria Maggiore. La Roma di Piazza Gu-
glielmo Pepe dove destinati a rimanere
fissi nella sua memoria saranno i circhi e
i caroselli e I’aria festosa che sono I’ani-
ma delle sue ‘Diavolerie’, o i ruggiti dei
leoni ¢ delle fiere, “giganti e gigantesse™,
soggetti amati e studiati nelle masse ar-
chitettoniche e scolpiti nella roccia al-
I’Argentario, mettendo in evidenza la
fantasia di tellurico, come la defini Rag-
ghianti.

La Roma di Piazza Vittorio, dove, dalla
terrazza della sua casa osserva i “cieli li-
beri, prospettive profonde nel susseguirsi
dei palazzi sprofondati verso cortili, le
strade, la piazza alberata. Tutto ¢id mi ha
lasciato.” afferma, “un senso musicale e
geometrico raccolto dalle lucide chiarez-
ze del mattino.”"”

La Roma di via delle Sette Sale, nella zo-
na della Domus Aurea, dove da bambino
diventera uomo e poi artista, dove, tra
gente semplice, “calciaroli, fabbri, scal-
pellini, pareva di vivere in una piccola re-
pubblica, [...] in una comunita o in una
grande famiglia.””" Qui iniziera a scolpire
accanto al padre, qui parlera di pittura
con Mario Broglio, Roberto Melli, Gia-
como Balla e Filippo De Pisis, “qui veni-
vano invitati gli artigiani a vedere le ope-
re che poi partivano per le esposizioni”."
Qui, “tra siepi di sambuchi esuberanti, el
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I Ferruccio Ferrazzi: ‘Emozione’, dal *Bacio di Giuda’
di Giotto (1917). Roma. Archivio Ferrazzi,

alberi di fico contorti e architettati [..,]
accanto al fontanile barocco, forse df
Borromini, [...] si doveva formare lo spi:
rito di indipendenza e la grande curiositd
di conoscere ed annotare con la pazienza
che - ha - solo per la pittura.”
Qui iniziano i destini alterni e gli altern
successi dell’artista che continueranng
sulle rive del Tevere dove negli anni tren-
ta, insieme alla moglie Horitia, in Piazza
delle Muse, realizzera il sogno che lo ha
affaticato una vita: la costruzione di una
casa-studio, luogo fisico e mentale di
identificazione con la natura e con Roma
in cui vive con I'intera famiglia per tutto
il tempo in cui percepisce lo scambio em-
patico con I'ambiente che lo circonda e lo
ispira.’!
“E I"ambiente che forma il carattere del-
Iartista” e, cosi, osservando, ormai avan-
ti negli anni, questo luogo prescelto per=
ché incontaminato, si accorge che troppo
intorno a lui & cambiato: “nel mio tempo
non vi erano diaframmi tra I’'uomo a pie-
di e Parchitettura romana: oggi questo
rapporto ¢ chiuso, tutto si & fatto piu pic-
colo [...] la valle bellissima del Tevere,
come si vedeva da Piazza delle Muse, al-
lora periferia verde e silenziosa ora infer-
nale di gente e di rumori si trasformo: mi
sentivo fuori da uno spazio prospettico
che sempre pil si restringeva. Linnato
desiderio di contemplazione, di silenzio,
di meditazione di misura dell’uvomo in
rapporto con le cose mi hanno spinto al-
I’ Argentario.”*
Ferruccio Ferrazzi, in realta, era approda-
to all’Argentario fin dagli anni trenta e
subito si era innamorato di questo luogo
incantato, ancora incontaminato, fatto di
gente semplice. 1l mare, I’acqua, i suoi
colori azzurri che si infrangono contro le
tinte scure argentee degli scogli, la mac-
chia mediterranea, la terra vergine lo ave-
vano da subito conquistano. I’ Argentario
e la sua gente gia allora ispirarono i suoi
dipinti: nel *32, infatti, era tornato a stu-
diare il movimento assistendo ad alcune
lezioni di nuoto. Cid che colpisce I'arti-
sta & I’affidarsi dell’allievo al maestro
che sorregge con forza il corpo inesperto
immerso nell’acqua. Un’acqua che av-
volge ed accoglie la massa diversa ed
estranca di un corpo pesante divenuto
leggero. Le lezioni di nuoto divengono
per lui Iepifania di quella visione razio-
nalmente costruitasi e dipinta I’anno pri-
ma in uno dei bozzetti per gli affreschi
del Mausoleo degli Ottolenghi ad Acqui
(fig. 7), dove un angelo accoglie lo spiri-
to di un uomo che, separatosi dal corpo,
ritorna nell’armonia universale del co-
smo. [ dipinti intitolati non a caso ‘Le-
zioni di nuoto’ (fig. 8) sembrano essere,

percio, la concretizzazione, la presa di
coscienza di cio che precedentemente
['artista aveva immaginato come in una
visione.
Dagli anni trenta ai cinquanta, tuttavia,
|"Argentario ¢ luogo di vacanza. Per tutto
questo ventennio Ferrazzi lavora a granc}l
progetti a contatto con Marcello Piacenti-
ni a Roma e fuori, iniziando a studiare e
sperimentare tecniche artistiche antiche,
dall’affresco all’encausto e al mosaico.
Sembra animato da una volonta e da
un’attrazione verso l'antico che ora lo
porta a studiare e a voler recuperare la
tecnica dei maestri del passato alla ricer-
ca costante di una concretezza nell’arte
concepita come mestiere che non sente
condivisa dalla critica e dai nuovi orien-
tamenti artistici.
“Se tolgo le soddisfazioni venutemi dz!
qualche amico, [...] ma soprattutto dagli
operai che hanno diviso con me il pane, o
dalle donne e i figli del popolo che ho vi-
sto gridare — ¢ bello, ¢ bello! — davanti al
mosaico di Sabaudia, ben poche soddi-
sfazioni ed anzi molte amarezze mi sono
venute dalle mie muraglie dipinte...” da
chi in blocco disprezza ogni fatica della
pittura di oggi. Non chiediamo di mqg}io
che il silenzio dei dottori della critica
d’arte”.™
Negli anni che passano Ferrazzi sente
sempre pit la sua inattualita nella realta,
sente un estremo bisogno di tornare al
contatto vivo con la terra e di trovare, a
suo modo, una qualche ragione di esiste-
re al di 1a di codificate astrazioni pit o
meno religiose e sociali. Sente che tanto,
troppo intorno a lui ¢ cambiato: “Forse
sono nato male o troppo tardi - scrive nel
1966 all’amico Carli - dovevo essere un
marmoraro, un uomo di preistoria, quan-
do I"'uvomo lavorava al sole e per il sole;
oggi che si tappano le bifore di palazzo
Strozzi e le divine finestre di palazzo Ve-
nezia per illuminare al neon le opere
d’arte. Noi che abbiamo fatto della Notte
I’opera d’arte piu bella, la meraviglia dgl-
le nostre citta di notte, dove non c’¢ piu
ragione dell’opera d’arte, cosi anche le
case a serie diventano fantasia, io, caro
Carli, sono ancora per quell’incanto del
sole, della luna che muovono la piazza di
Pisa, di S. Pietro, piazza Navona, le cat-
tedrali come preghiere all’Eterno. Forse
la nostra civilta con le sue bellezze ed or-
rori appartiene alla Notte. E noi siamo
per il sole.”™
Ferrazzi che ancora percepisce il tempo
nel ripetersi delle stagioni, nell’alternarsi
della luce e del buio, non puo capire la
fagocitante accelerazione impressa alla
vita ¢ all’arte dalla modernita. [ artista
sente giunto il momento della sua emar-

ginazione. Si sente, ¢ e vuole distaccarsi
da un tempo che considera “tremendo,
fatto di divismi, di arrivismo, di scanda-
lo, dove tutto fa brodo: dai baffi elettro-
nici, alle corna, ai figli di ottantenni e di
tutte le porcherie santificate dei nuovi
verbi dei Klee, dei Mondrian, fino agli
stracci sudici, alle bave metalliche.”*

La sua natura selvatica e caparbia gli im-
pediva di osservare il mondo con le lenti
accecanti del conformismo. E pervaso da
una sensazione di stanchezza, di non
comprensione, di coscienza che un perio-

2. Ferruccio Ferrazzi: Schizzo dallo specchio della
‘Nativita’ del pulpito di Giovanni Pisano nel Duomo di
Pisa (1918), Roma, Archivio Ferrazzi,

3. Ferruccio Ferrazzi: Schizzo dallo specchio della
‘Crocifissione’ del pulpito di Giovanni Pisano nel
Duomo di Pisa (1918). Roma, Archivio Ferrazzi,
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do di vita si era concluso, una voglia di
“calma meditazione e di ritorno al passa-
to,” *“un bisogno di risalire dall’imma-
nenza impressionista, dal frammento di
oggi e di ieri, verso un linguaggio nuovo
di parole e di tecnica, da servire ad una
nuova classicita, ad una religiosita ferma
dell’opera, per aspirare alla creazione di
un poema del nostro tempo™.*

E la desolazione di vedersi escluso per la
trionfale avanzata degli artisti informali, &
la volonta di dare ancora una volta ascol-
to al suo temperamento, di porsi con I’ar-
te alla ricerca delle sue verita, che porta-
rono Ferrazzi ad issare le vele e a far vi-
rare la sua barca.” spinta da un nuovo fu-
rore “rievocato con la forza dell’animo e
del Genio incompreso™," per approdare di
nuovo e definitivamente all’ Argentario.
Cosi, infatti, scriveva il 14 luglio del
1966 in una lettera, del tutto inedita, al-
I"avvocato Graziani:®'
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“Egregio avvocato Graziani

Quando nel '959 potei costruirmi il rifu-
gio di S. Liberata e non in «metafora» e¢b-
bi proprio qui sotto la gamba spezzata, o
meglio «rotta» in romanesco, potei uscir-
mene da Roma come nel carro esce un
morto. Mi spiego: nella dolorosa vicenda
della gamba, ingessato per mesi fino al
collo, dall’Accademia e dal Liceo dove
gia sino allora avevo insegnato per trenta
anni che cosa fosse nell’arte (della «co-
siddetta Scuola Romana») il tono, la
composizione, la «fantasia piu sfrenatay
(scrissero di me il «Greco modernoy),
non ebbi da quell’istituto di selvaggi non
una parola dal presidente, dalla segrete-
ria, dai professori, tranne due gia devoti
allievi, e da Rivosecchi, che vennero a
confortarmi con dolorosa ¢ gentile soli-
darieta umana.

Uguale trattamento di gelo, fatto di invi-
dia, di incomprensione, e di ingratitudine

4. Ferruccio Ferrazzi: ‘Finestra’ (1922), scultura
distrutta dall’artista.

mi fu riservato a fine dell’insegnamento
qualche anno dopo. Ora mi chiedo di
fronte al signor Romagnoli,” (che uguale
silenzio mi ha riservato in un atlante cosi
detto storico), per quali ragioni dovrei de-
dicare energie e tempo ritenuto come
«zero nell’arte», per un fine sia pure mol-
to nobile, ma che da parte mia ho svolto
in sette anni, lasciando all’Argentario un
segno ideale altissimo, della pit viva
scultura di questi tempi, mentre gli scul-
tori vivacchiano nel chiuso degli studi
come epigoni del Canova tra ballerinette
o ferri contorti?

Non ne vale la pena.

Sono uscito come un morto da Roma, ho
dato prova d’essere pit vivo di tutti, ho
tutto un mondo da riscoprire, quando la
critica ritornera onesta e saggia sulla tra-
dizione di millenni, mentre I"hanno tradi-
ta per arrivare ai risultati del provinciali-
smo della Biennale di Venezia ¢ della
Quadriennale romana!

Non ho piti niente da spartire con il mon-
do dell’arte di oggi ¢ con gli uomini rite-
nuti sapienti, nuovi teologi falsi dell’arte.
Per la chiesa di Port’Ercole per un devo-
to omaggio a Caravaggio scolpird un De-
monio, a sfogarmi verso il mondo falso
di oggi.

Se verra accettato tanto meglio, altrimen-
ti fara compagnia in questa riunione di
Circe che ho rievocato con la forza del-
Ianimo ¢ del mio Genio incompreso.

La fara sorridere questa affermazione,
come faceva sorridere la certezza di se
stesso a «Genio» di Martini, del quale au-
tentico artista, la mia Pieta del 1915 resta
un’anticipazione «da qualcuno segnala-
ta». Infatti Arturo Martini nel 1915 non
esisteva se non in xilografie tipo vienne-
se, e frequentava il mio studio del Pen-
sionato di via Ripetta.

Le cose caro Avv. Graziani si mettono a
posto con il tempo ed io ne avro almeno
per 20 anni da vederle cambiare. Ed ho
ancora una forza formidabile di ingegno,
fisica e fisiologica della tempra dei gran-
di longevi.

E I’ Argentario avra il suo maggior saggio.
La saluto molto cordialmente.

Suo Ferruccio Ferrazzi™

Nel 1959 Ferrazzi decise, cosi, di lascia-
re definitivamente Roma e, smontata la
casa di Piazza delle Muse, trasferisce al-
I’ Argentario ¢io che in quella dimora c¢’e-
ra di bello, utile e caro. Qui sul poggio di
Santa Liberata, allora completamente de-
serto e isolato, tra i due specchi d’acqua
del mare e della laguna di Orbetello, ave-
va comprato un terreno su consiglio del-
I’amico dott. Ciriaco Baschieri Salvadori
e affidato il progetto della nuova dimora

5. Ferruccio Ferrazzi: *Studio dei caratteri come
dramma’, schizzo da una scultura romanica di

Sant’ Antonino a Piacenza (1919). Roma, Archivio
Ferrazzi,

6. Ferruccio Ferrazzi: ‘Architettura come scultura’,
schizzo dalla vegetazione ¢ rocee della Sardegna,
Iglesias (18 febbraio 1918). Roma, Archivio Ferrazzi,
all’architetto Massimo Parboni.™ Con an-
sia Ferruccio e la moglie Horitia seguono
i lavori, annotando nel loro diario le fasi
di costruzione.™

Cio che ancora una volta aveva colpito
Ferrazzi era I’ambiente ¢ la conformazio-
ne del terreno che gia prima di trasferir-
visi gli aveva ispirato un ritorno alla scul-
tura “per un sacrosanto amore del tempo,
nell’aspirazione ad una realtd tanto in
disuso: la durata nel tempo.”™*

La casa piccola e semplice quasi non si
nota, “incastonata” tra le rocce ed ¢ im-
mersa nella macchia mediterranea che la
avvolge, popolata dalle sculture, guardia-
ni ¢ custodi di pietra dell’abitazione.

Si sviluppa su piani diversi € non € un ca-
so se lo studio, parte curata con maggior
attenzione, occupa il livello pit basso a
contatto con la roccia. La ricerca del con-
tatto vivo con la terra era stato il motivo
piu forte a spingere Ferrazzi all’ Argenta-
rio. Cosi, infatti, scrive all’amico Bellon-
zi da Santa Liberata nel ’63: “Caro Bel-
lonzi o Fortunato, che meglio si associa
all’amicizia con Santa Liberata entrambi
noi tesi alla liberazione in vita![...] Lavo-
ro come un dannato e la notte tra 1’umi-

iy

dita della terra, del mare e dove dormo di
tutta la bella casa, a livello delle radici di
un grande olivo che sovrasta sul piano al-
I’altezza mia, mi vengono crampi alle
gambe. Non ¢ posa terrestre credimi, ma
qui mi trovo con le cose dello studiolo,
con i miei ferri, i disegni delle sculture,
con i quali continuo il colloquio del gior-
no alle prese con la pietra. Alle volte mi
pare un sogno questo ultimo sprazzo di
sole della vita!™’

Nello studio arioso e luminoso, parte pit
esterna della piccola casa, 1'artista lavo-
ra, dorme e vive, in uno scambio empati-
co con la natura. Tutto intorno vi ¢ il giar-
dino diviso idealmente in quattro zone.
La prima, sulla destra della casa, vede
scolpite direttamente sulla nuda pietra
bestie come leoni, buoi (fig. 9) e ‘Larca’
con i due amanti circondata da altri ani-
mali (fig. 10). Sulla sinistra invece ci in-
camminiamo nella parte chiamata ‘La
mia Venezia® dove troviamo i blocchi di
nenfro degli ‘Amanti alla bicicletta’ (fig.
11) e del ‘Carrettiere’, tema costante nel-
la produzione dell’artista. Poco lontano
‘Il boschetto magico’ dove lecci e ulivi,
con il filtrare del sole, danno vita ad una
atmosfera surreale (fig. 12). Qui, a tutto
tondo, sorgono le sculture de” “Le aman-
ti’ ed un altro ‘Carrettiere’ in stile cubo-
futurista, ‘La maternita’ e ‘La Cappucci-
na’. Tra queste, scolpito invece nella roc-
cia, sorge ‘Michelangelo con il suo caval-

lo’ (fig. 13), in omaggio al grande artista
tanto amato da Ferrazzi. Sul retro della
casa, infine, un vero complesso architet-
tonico, un anfiteatro immerso nella natu-
ra, come i grandi teatri antichi. Semicir-
colare, lastricato di pietra, ¢ chiuso da la-
stroni di nenfro in cui scolpiti a bassori-
lievo sono ‘La famiglia’, I’allegoria del-
I’amore, della nascita, della morte e del
lavoro (figg. 14, 15).

Ferrazzi all’ Argentario, finalmente e to-
talmente, realizza la sua casa concepita
da sempre come uno “spazio aperto, luo-
go fisico e mentale di identificazione con
la natura”* e con |’arte.

Sono la terra, la natura, la percezione del
respiro panico ad animare I’artista di un
nuovo, ancestrale, istintuale furore. Sono
i sassi scuri e duri dell’ Argentario a volte
schiariti dal sole o levigati dal vento sal-
mastro a far rinascere prepotentemente la
vocazione dello scultore, uno scultore va-
te che interpreta i segreti messaggi sug-
geriti dai lastroni, dagli aspri spuntoni di
roccia affioranti dai cespi di lentisco.
Percepisce la materia e libera I’anima che
sente bloccata in essa; libera i simboli
della sua fantasia per ricomporre |’uni-
verso del suo pensiero. Ecco che, allora,
sulla roccia nuda o su blocchi di nenfro,
ispirato dalla natura, dai ricordi, dal mito,
rievoca il suo “mondo di Circe”.
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“Il mondo di Circe
a Santa Liberata

Risorto il mondo di Circe
d’incanto circonda la presenza mia.
Tra sasso e radici, tronchi di folti
rami,

fissati al mistero Esseri amati,

fatti di pietra.

11 sole, le stelle, il denso buio,
I"incantata luna alternan I’ombre,
sbalzano forme, e lungo fanno

il mio giorno.

Come:

se tra le alte mura del silenzio
urlassi nel recinto di mia liberta
tra quegli alberi e pietre:
contemplazione ¢ fatica domano
pena di assedio.

Nelle forze di un tempo
che il bove arcava
la schiena sotto il giogo™.*

Ferrazzi ¢ animato da una nuova forza
creatrice. L'inattualita percepita a Roma
era in realta una condizione ideale e ne-
cessaria per una rinnovata azione: “Nella
vita nostra - dice - vi sono dei periodi di
intenso movimento [...] ad un certo mo-
mento ci assale la stanchezza assoluta ed
allora ci si arrende a questo demonio pit
forte di noi [...]. Questa stanchezza si
chiama in mille modi, si nasconde sotto
altre e tante forme.

Gauguin ¢ fuggito da tutto questo mondo
curopeo, per cadere nella brace di un pic-
colo mondo di un’isola: ¢ morto solo.
Meglio allora aspettare I'impeto della
corrente e romperlo con il petto, come
fanno i buoi o i cavalli nel fiume. lo ho
fatto cosi perché cosi deve fare Iartista.™
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Ferrazzi non fugge verso I’ignoto: al con-
trario cerca e trova un porto sicuro dove,
lontano da rumori di linguaggi incom-
prensibili, coniare un’inedita riformula-
zione di cio che gli era conosciuto senza
scadere in sterili ripiegamenti. E ’artista
che, presente al proprio passato, da que-
sto attinge una nuova energia creatrice.
Ritorna a un passato personale che sem-
pre va a congiungersi ad un’antica origi-
nale dimensione cosmica ed ancestrale.
Nel contatto vivo con la terra Iartista-de-
miurgo cerca nella memoria la sua for-
mazione di uomo per far nascere, 0 me-
glio far risorgere, nella pietra un nuovo
mondo: quello della sua fantasia ¢ del
suo vissuto. Animato dalla volonta di
una nuova creazione antica, artistica e
simbolica, con lo scalpello traduce I’in-
segnamento del suo pit grande maestro:
Lucrezio amato e letto da sempre con fi-
lologica attenzione. Ferrazzi all’Argen-
tario sembra veramente scolpire i versi
del De Rerum Natura convinto ferma-
mente che “torna a sua volta alla terra
cio che essa nutre e sviluppa e poiché ap-
pare evidente che essa & la madre di tut-
to ed il sepolcro di tutto, ecco che si con-
suma e torna, reintegrandosi, a svilup-
parsi la terra™.*!

Sono, infatti, come balzate dalla terra le
sue prime sculture: non modellate e po-
ste, ma scolpite con colpi sicuri nella roc-
cia, quasi liberate dalla materia che non
permetteva la loro visione. Nel vedere
queste belve apparire all’improvviso, si
concretizza la concezione della forza ge-
neratrice della natura descritta dal poeta
latino: “Cosi la giovane terra portd per
prima cespugli e I’erbe, poi mise al mon-
do i numerosi animali nati con forma di-
versa [...]. Ché gli animali non possono
essere, quelli terrestri, certo discesi dal
cielo, né usciti da salsi flutti. E poiché

7. Ferruccio Ferrazzi: “I’angelo e I'uomo’, bozzetlo per
il Mausoleo degli Ottolenghi ad Acqui Terme (1926-27).
Roma, Archivio Ferrazzi,

dalla terra furono tutti creati, bene a ra-
gione la terra si pose il nome di madre.”*
Ferrazzi, attratto da un passato remotissi-
mo in una logica di creazione tutta classi-
ca ¢ pagana, interviene, addirittura prima
che la casa fosse terminata, sulla roccia
per far emergere da questa belve come
leoni e tigri, la mucca accosciata e il bue
con il cavallo.

“Giacch¢ le razze che vede goder del-
I"aure di vita [...] fin dall’inizio protesse
o la forza, o la prestezza salvandole. Mol-
te si posero invece sotto la nostra tutela, e
vi rimangono come utili all’'uomo. La
forza protesse i truci leoni e gli animali
feroci [...] e le bestie da tiro o da soma e
le mandrie cornute, tutte si diedero alla
tutela degli vomini™." Da questi versi lo
scultore deve aver preso I’idea di colloca-
re sul suo poggio immagini zoomorfe;
‘La Pantera-Tigre’ (fig. 19) e ‘I due leo-
ni’ (fig. 17), allegorie di forze indomabi-
li, che fanno da pendant al Bue e al Ca-
vallo ferrati insieme alla colonna (fig.
18), che sacrificano la loro potenza al la-
voro dell’uomo. Infine ‘La grande Muc-
ca’ accosciata, forza nutrice della terra
(fig. 21).

Ferrazzi si fa demiurgo degli esseri che
per primi animarono la terra vergine, co-
me ancora gli appariva quella di Santa Li-
berata e, da buon demiurgo, non perse di
vista che “tutto cangia, fa la natura che
tutto si alteri e che si modifichi”, riuscen-
do ad infondere a quelle rocce scolpite
una sottile inquietudine, un impossibile
anelito di liberta. Tutto I’ambiente si fa
partecipe di una vitalita che sembra spri-
gionarsi da qualche oscuro movimento
tellurico e disporsi a nuove imprevedibili
metamorfosi perché i “corpi son di mate-
ria nativa e di forma mortale, quelli sap-
piamo che sono costantemente mortali e
al tempo stesso nativi: quando disfarsi e

8, Ferruccio Ferrazzi: ‘Lezioni di nuoto’ (1933).
Collezione privata.

rifarsi vedo le parti del mondo [...]."*
Con colpi chiari e decisi I’artista libera le
forme che la materia imprigiona, lascian-
dole tuttavia al loro destino di esseri roc-
ciosi in una sorta di non finito in cui la
pietra collabora con la vegetazione stu-
diata anch’essa nella massa architettoni-
ca. Stilisticamente il colpo secco, mai se-
guito da un lavoro di levigatura, rende ap-
prossimative, nel tratto sintetico ¢ abboz-
zato, queste figure partorite da uteri ter-
restri.

Da sassi e speroni rocciosi Ferrazzi fa
emergere cio che era rimasto come inde-
lebile nella sua memoria: “esseri amati
fatti di pietra che lungo fanno il - suo -
giorno™,* pensieri ed immagini che fan-
no parte di lui tanto da concretizzarsi in
un mito personale, ricordi ora pietrifica-
tisi in sasso.

Una metamorfosi della materia che pren-
de vita nella forma di un essere che da
questa sta nascendo o meglio, tramite
questa, si rivela ai nostri occhi. La tra-
sformazione di una sensazione in imma-
gine, della pietra in esseri animati. Esseri
questi che, se cambiamo angolazione,
tornano ad essere sasso. Un mutamento
che sembra ispirarsi al primo libro delle
Metamorfosi di Ovidio dove dal Caos,
dalla mancanza di forme prendono corpo
gli animali, 1 giganti, il genere umano e

non ¢ certo un caso che, in questa conce-
zione di metamorfosi tutta antica, dove le
forme mutate tornano a nuovi corpi,* tut-
to parta dalla natura o a lei ritorni.

La trasformazione della roccia ¢ la crea-
zione della madre terra, ¢ la concretizza-
zione dei suoi ricordi e del suo essere piu
profondo che sente il richiamo dello spi-
rito panico.

Il lavoro dello scalpello collabora con
I’atmosfera circostante fatta di luci e om-
bre contribuendo a dare piti 0 meno vita a
queste forme ancestrali. L'artista realizza
nella scultura quelle idee pittoriche che
annotava, come intuizione da realizzare,
nel suo diario nel 1915: “*scopro cosi I’ar-
chitettura dinamica fatta di atmosfera e di
ombre e di linee costruttive della cosa in
moto. Vorrei fermare le atmosfere o zone
di luce. Tutti sanno vedere il di presso,
ma le cause di infinite cose ¢ difficile.
L’anatomia servi per la costruzione meta-
fisica dell’uomo. Laltra della luce non &
stata ancora sondata, eppure ¢ piu va-
sta... [...] anche la luce ha il suo attrito
che fa soffrire, il moto ha il suo scatto
che ti fa arrestare.”’

Questo ¢ il concetto che si concretizza
ne’ ‘La Pantera-Tigre’ (fig. 19). Cosi, in-
fatti, la descrive in una lettera a Bellon-
zi: “bella, venata di bianco e di grigi pro-
fondi, abbarbicata alle radici di un ulivo
magnifico, scattata da terra alla quale ho
lasciato un groviglio e volute di rocce

che scendono chissa dove™."

Con colpi di scalpello e trapano abbozza
“la roccia durissima” che diviene massa
architettonica, pronta a balzare in avanti
se la luce amplifica lo scatto del collo ¢
la contrazione del fianco e della zampa
dell’animale.

[l dinamismo latente, lo scatto improvvi-
so che costringe lo spettatore a girare in-
torno alla scultura per ben percepirla, pur
mantenendo nel sintetismo ¢ nell’abboz-
zo la salda struttura, fa rivivere la conce-
zione scultorea di Giovanni Pisano. Que-
st’ultimo, infatti, amato e studiato da Fer-
razzi fin dal 1918, ¢ osservato con atten-
zione tra la fine degli anni quaranta e per
tutti gli anni cinquanta nella produzione
senese.” L’amicizia con Carli sembra
contribuire al ritorno di Ferrazzi alla
scultura medievale™ e non ¢ certo un vo-
lo di fantasia sostenere che le telluriche
belve primordiali di Santa Liberata siano
state suggerite dalle sculture animali del
Duomo di Massa Marittima studiato dal-
lo storico dell’arte senese tra gli anni
quaranta e settanta.”" Si rimane esterrefat-
ti se, registrati nella memoria gli animali
di pietra dell’Argentario, volgiamo lo
sguardo a quelli della Cattedrale masse-
tana scolpiti molti secoli addietro (non si
sa se da Giovanni stesso o da uno sculto-
re fortemente impressionato dallo stile
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del grande maestro),” ma che come que-
sti, abbozzati in ruvidi massi, stavolta di
travertino, non levigati e intagliati con
forza, cavano espressivita dalla ruvidezza
della materia e, posti sulla facciata del-
I’alto Duomo, collaborano con la luce
che amplifica gli scatti e le contrazioni di
questi simboli cristiani. Nello stesso mo-
do e con la stessa concezione lo scalpello
del maestro romano sbozza i duri massi
“tra sasso e radice” permettendo al * so-
le, alle stelle, al denso buio all’incantata
luna [...] di sbalzar forme” facendo
emergere di fronte ai nostri occhi le bel-
ve simboli della forza della terra. Il tra-
pano dell’artista romano cosi, con la
maestria di un capomastro medievale,
scava la roccia per fare aprire, in una tesa
fessura, la bocca alla pantera-tigre la cui
espressione ferina si distacca solo per la
specie dal becco aguzzo e dallo sguardo
insidioso del grifo della cattedrale masse-
tana (fig. 20) che, tuttavia, nelle sue zam-
pe da leone nodose e nell’anca abbozzata
ritorna ad essere pressoché identico alla
pantera ferrazziana.

Lo sguardo ai grandi maestri & sempre
stato, dopotutto, una costante di Ferrazzi
pur nell’ambito della sua autonomia
creativa. Lartista ora pit che mai vuole
tornare all’antico, alla concezione di
un’arte come mestiere animato da un
nuovo furore, che non era poi tanto diver-
so da quello che molti anni prima gli ave-
va fatto scrivere, sotto lo schizzo della
‘Crocifissione’ del pulpito giovanneo:

“La fuga dei piani prospettici come
dramma”. E allora la vis emotiva che ave-
va visto animare le sculture poste da Gio-
vanni sulla facciata del Duomo di Siena
ad infondere dinamismo a queste belve
terrestri dove la vis, stavolta, & un movi-
mento tutto tellurico. Ed anche Giovanni
guardava all’antico: guardava a Roma nei
cavalli scalpitanti che sembrano tratti da
quelli del gruppo dei ‘Dioscuri’, come al-
I"antica Roma guarda Ferrazzi in quella
‘“Testa di Cavallo® (fig. 22) scolpita al-
I’entrata della sua casa a Santa Liberata.
Di Giovanni, Ferrazzi considera lo scatto
e la “visione plastico-prospettica”, come
annota nel "18 sotto lo schizzo del pan-
nello della “Nativita®, cosi che a Santa Li-
berata ‘La grande Mucca’ accosciata,
emersa dalla roccia scavata “con un giu-
sto incontro prospettico™ di piani, sem-
bra proprio rielaborata da questo schizzo
di tanti anni addietro.

E “un bisogno di risalire dall’immanenza
impressionista, dal frammento di oggi e
di ieri, verso un linguaggio nuovo di pa-
role e di tecnica, da servire ad una nuova
classicita, ad una religiosita ferma dell’o-
pera, per aspirare alla creazione di un
poema del nostro tempo”.*

Dalla creazione delle prime fiere che ani-
marono il globo Ferrazzi passa poco do-
po a far emergere anche il genere umano.
Dietro la casa, sul costone di un dorso
calcareo, scolpisce stavolta con assoluta
dolcezza i due amanti sdraiati, Adamo ed
Eva, circondati in basso dal leone, il toro,

9. Ferruccio Ferrazzi: °1 due leoni’ (1959) e *La grande
Mucca' (1960). Santa Liberata.

il cane, sulla testa una colomba (figg. 23-
24) che con cosi impettita e con le alj
aperte sembra rimandare all’aquila dei
pulpiti. Questo ¢ I’'Eden, il paradiso ter-
restre dove, non a caso, aveva piantato
una vite a sostituzione dell’albero della
tentazione perché da quell’unione sareb-
be sorta un’umanitd nuova. Quei due
amanti, eredi di Deucalione e Pirra, sono
Ferruccio e Horitia, che approdati a que-
sta terra incontaminata avrebbero rigene-
rato dalla roccia un mondo nuovo. Rinne-
gato il mondo tremendo “fatto di divismi
e di arrivismo™, si sarebbero riscattati
morendo “liberi, nella ricchezza di uno
spirito antico™. Quegli amanti nascono
dalla terra o alla terra morendo ritornano.
Questo I’Eden che per volere di Horitia
fu chiamato ‘L’Arca’ ed a lei dedicato il
19 maggio 1964. Larca simbolo dell’al-
leanza, della riconciliazione che questa
volta sembra essere tra I’'uomo e il mon-
do, tra I'uomo ¢ la madre natura; I’arca
metafora della casa e della famiglia co-
struite entrambe nel segno dell’amore.
Ed ecco di nuovo riemergere dallo scal-
pello di Ferrazzi Lucrezio: “entro le selve
all’amplesso Venere univa gli amanti [...]
lasciavano sorpresi a notte dal buio, ca-
dere al suolo le nude membra [...] né gia
vagando per i campi pavidi nella notturna
ombra invocan con alto ululo il giorno ed
il sole, ma ne attendono il sorgere taciti e
immersi nel sonno™.”” ‘Gli amanti’ sem-
brano proprio abbandonati in un sonno
eterno su quelle “dimore di sasso”.* Di-
stesi vicini sul dorso calcareo non sento-
no freddo, ma sereni dormono uniti dal-
I'amore. L'amore per Ferrazzi redime
I"'uomo, rischiara la notte, perfino quella
eterna cosi che i novelli Adamo ed Eva,
tutti lucreziani nella creazione, sono sot-
tratti alla crudele atmosfera del De Re-
rum Natura e sereni non si curano delle
fiere che abitano I’'Eden e popolano la
Terra, prima e ultima dimora di tutte le
creature, datrice di vita che “in un ab-
braccio genera tutto da sé e accoglie in sé
cio che muore™.”

Nei due che dormono abbracciati si con-
cretizza nella roccia ‘La notte’ di Ferdi-
nand Hodler che Ferrazzi conosceva, ri-
portandolo al simbolismo da cui la sua
esperienza era partita. Stilisticamente so-
no scavati con estrema dolcezza, quasi
modellati con vigorosa approssimazione
realistica. Lintervento dello scultore spe-
cie nei “fondi rivoli d’ombra”, come scri-
ve Carli, “che definiscono i profili, sem-
bra ricondursi ad un fenomeno di natura
suggestiva evocando millenarie stratifi-
cazioni ed erosioni™ (fig. 25). Non si
puo quindi non citare Enzo Carli quando,
interpretando ‘Gli amanti’ de ‘L Arca’.

10. Ferruccio Ferrazzi: *Gli amanti’, particolare
de *L'Arca’ (1960). Orbetello, Santa Liberata

scrive che “in questa intima simbiosi tra
forma e non forma o pit semplicemente
in questa collaborazione tra I’'uomo e la
casualita della natura sono carichi di po-
tentissime suggestioni: e ne scaturiscono
soluzioni le quali, pur tendendo a distri-
carsi tra le maglie di un tempo storico,
[...] appaiono tuttavia fortemente im-
presse della peculiare individualita del-
’artista e coerenti, se non addirittura le-
gate, al suo passato”.”

Queste parole ben esprimono la simbiosi
tra la vita dell’'uvomo Ferrazzi e la sua
concezione universale mostrando il desi-
derio dell’artista di tornare ad un passato
remotissimo che affonda, tuttavia, le ra-
dici nel proprio passato remoto. Ferrazzi,
infatti, nello scolpire la sua casa, insiste
ora pitt che mai su temi gia affrontati e
costanti nella sua produzione, avendo
concepito da sempre le opere d’arte come
pagine concrete di un diario di ricordi ¢
sensazioni, per fermare il momento reale
di un tempo che fugge. Non ci stupisce,
pertanto, se nella sua ultima dimora, con
un’inedita riformulazione di cio che gli

era noto, giunto alla fine della vita, ma
cosciente di avere ancora una forte ener-
gia, si affida alla scultura, arte perpetua,
per meditare, riordinare e consegnare il
suo patrimonio culturale, ideale e artisti-
co alla famiglia, prima di tutto, e alla
gente semplice e onesta dell’ Argentario.
Santa Liberata vuole essere e diventa la
sua autobiografia testamentaria.
Rievocata, cosi, la creazione degli esseri
viventi, torna, allora, da demiurgo, ad es-
sere artista per fissare nella pietra i suoi
ricordi piu cari, i soggetti che hanno ac-
compagnato la sua lunga produzione pit-
torica o tradurre in scultura capolavori di-
pinti in passato. Sono queste le sculture
che abitano Il boschetto magico’. Posto
sul lato destro della piccola casa ¢ perva-
so da un’atmosfera quasi surreale quando
il sole, filtrando tra le fronde dei nodosi
ulivi e dei lecci, batte sul bianco grigia-
stro dei blocchi di nenfro, estratti dalle
cave di Canino, infissi come steli funera-
rie. Queste sculture rievocano, soprattut-
to nella scelta del materiale, il mondo
etrusco. ‘Il boschetto magico’ vuole esse-
re, cosi, omaggio e rievocazione di quel
popolo che abitd la Maremma agli inizi
della sua storia.

Con il materiale rievoca il passato remo-
to, ma immortala nei blocchi soggetti che
riemergono dal suo passato prossimo
d’artista. Ecco che tra i “tronchi di folti
rami” emergono dapprima ‘Le amanti’
(fig. 26), tema pit volte ripetuto in pittu-
ra e rifacimento di una scultura del 1915,
distrutta dallo stesso Ferrazzi (fig. 27). In
una lettera a Bellonzi, infatti, cosi scrive
il 30 maggio "63 da Santa Liberata: “Ini-
zio poi un’altra cosa che ¢ la ripresa di
una scultura del 1915 della quale ho foto-
grafia, ma distrussi.”®

Ecco, quindi, il ritorno al passato giova-
nile in questo blocco compatto e squadra-
to in cui intagliati emergono su tre quarti
i corpi stretti delle due donne che si ri-
compongono in uno solo, cosi che dove
terminano gli arti dell’una iniziano quel-
li dell’altra ¢ gli sguardi fissi si concen-
trano in un solo occhio tutto picassiano.
In questa scultura torna con il proprio
pensiero e la propria forza creatrice agli
anni in cui, preso totalmente dalla pittura,
avvicinandosi al cubo-futurismo lo rein-
terpretava secondo il suo particolare mo-
do di concepire il mondo e la realta nel-
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